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ste de témoigner, autre hiatus de I'histoire,
la construction d’'un hommage, plus proche de nous, puisqu'il s'agit de celui consacré
inspiré:
par la réalisatrice. Cinq courts-métrages d’Eva Giolo, Rebecca Jane Arthur, Katja Mater,
du duo Sirah Foighel Brutmann & Eitan Efrat et de Maaike Neuville, qui tentent donc d’en

pratique cinématographique de quelqu’un d’autre llectif. Les cing artistes
ont d’abord fait le choix d’un film pivot, Letters from Home, qui traite de la question de la
transmission et, paradoxalement, de son impossibilité. Dans la filmographie d’Akerman,
ce film tient une place & part. Tourné en 1976, il déploie le vocabulaire plastique qu’on lui
connait, longs travellings, plans neutres et saisis au moment le plus anodin de la vie urbaine
new-yorkaise tout, il est scandé par la voix off d’Akerman, a peine re: \aissable
tant elle semble fluette, presque infantile, lisant les lettres de sa mére reg ors de son
séjour outre-Atlantique
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Des lettres implorantes et aimantes qui racontent
Sur un mode anecdotique la vie familiale & Bruxelles
Le point de départ est celui, ténu, d’une relation mere-file
univoque: les réponses de Chantal Akerman a sa mere
ne sont pas lues, mais I'une cherche I'"émancipation par
I'expérimentation et I'expatriation alors que l'autre, atta-
chée aux traditions familiales et & sa communauté, répond
d'une tout autre vie. D'embiée, le collectif tente de s'extraire
du rapport d’admiration pour réaliser ses propres images.
Bien qu'intitulé yours, ce film devient rapidement un “ours”
ou chaque artiste propose un point de vue sur sa propre
relation a la filiation, Certains courts métrages qui com-
posent yours s'attachent ainsi a la part autobiographique
du projet d'Akerman, notamment ceux de Katya Mater et
Maaike Neuville qQui dessinent en creux e portrait de leurs
meres disparues. Par petites touches Impressionnistes,
elles convoquent la part onirique et abstraite de toute rela-
tion maternelle portée par la fable et la sensation pure. On
le sait, Chantal Akerman a attribué une place importante
a sa mére dans son cinéma Son dernier film, No Home
Movie (2015), se déroulait pour partie dans I'appartement
de celle-ci et en dialogue avec elle. Elle en interrogeait la
mémoire, et les non-dits de sa déportation. Un propos
autobiographique qu'ont pu manifester certaines de ses
installations plastiques telles Marcher a cété de ses lacets
dans un frigicaire vide, qui fut présentée au M KHA & Anvers
lors de I'exposition Too far Too close en 2012,

Porter un regard sur le cinéma d’Akerman interroge
donc I'héritage maternel, comme si maniéres de vivre et
maniéres de faire avaient toujours a voir avec la trans-
mission matrilinéaire. C'est ce que Rebecca Jane Arthur
a choisi de montrer & travers les gestes significatifs de
Ses amies, qui ne sont pas sans rappeler ceux répétitifs
et symptomatiques de la quotidienneté féminine présente
dans Jeanne Dielman, 23, quai du Commerce, 1080
Bruxelles, tourné la méme année que Letters from Home,
mais sans la part d'aliénation mentale propre & cette femme
aufoyer. Rebecca Jane Arthur filme des femmes complices
qui travaillent et sont indépendantes, mais cuisinent, jar-
dinent, binent, dessinent, lissent un tapis, accomplissant
certains gestes déja faits par leurs meéres avant elles dans
un tout autre contexte.

Eva Giolo a, quant a elle, fait le choix de marcher littéra-
lement dans les traces d’Akerman. Sa proposition intitulée
Stone, Hat, Ribbon, and Rose filme la traversée de Bruxelles
en 2023, comme l'avait fait Akerman & New York en 1976
enregistrant en temps réel des lieux anodins et désertés.
Parallglement, Giolo performe des saynétes avec des objets
trouvés qui composent un ensemble aussi hétéroclite que
les espaces qu'elle filme : bibliotheéques, bassins de nata-
tion, stations de métro, rues vides Giolo nous plonge dans
une autre durée, celle dont Akerman disait: “Le temps réel
ne m'intéresse pas, pas plus que le temps dramatique ou
codifié du cinéma qui manipule la durée, mettons que je
prends mon temps.”! Qutre la référence a Letters from
Home, Eva Giolo s'est installée dans une chambre d'hétel
qui offre un contrepoint immobile & ses pérégrinations dans
Bruxelles. Akerman était aussi attentive 3 Ia porosité exis-
tante entre territoire intime et espace urbain. Dans Maniac
Summer (2008), elle s'était calfeutrée chez elle & Paris un
été, laissant passer les Images, les sons et la lumiére par les
fenétres, alors que son appartement d'ou elle filmait restait
dans la pénombre. Oy encore La-Bas, tourné a Tel-Aviv en
2006, ou la cinéaste s'était enfermée des Jjours durant, ne
filmant que ce qu'elle Voyait de sa fenétre.

Filiation encore avec ce retour en Israél de Sirah Foighel
Brutmann et Eitan Efrat, et plus particulierement dans
deux villages bédouins palestiniens du désert du Negev
ot Akerman, a tourné certains plans de No Home Movie,
son dernier film testamentaire. Ici se fait jour le judaisme
d’Akerman qu'elle a raconté avec plus ou moins de douleur
et d'ambivalence dans son cuvre, tant lorsqu’elle filmait
le Sud segrégationniste des Etats-Unis (Sud, 1999), et le
parcours de la voiture Qui avait traing jusqu’a la mort un
afro-descendant lynché par le Ku Klux Klan, que lorsqu'elle
tourne juste aprés la chute du Mur, de Pologne en Russie
€n passant par I'Ukraine, D’Est (1991-1993), dont elle
disait: “Ces Visages d'Est, je les connaissais, ils me faisaient
penser a d'autres visages [...] Et ces files d'attente, ces
gares, tout cela résonnait en moi, faisait écho a cet imagi-
naire, a ce trou dans mon histoire.” Sirah Foighel Brutmann
et Eitan Efrat sont israéliens et habitent & Bruxelles, leur
déplacement est donc un retour au pays. La lettre qu'ils
adressent en voix off Akerman restera évidemment sans
réponse, sinon Que I'apparition fortuite d’un ane blanc leur
semble providentielle. Iis se demandent d'abord s cen'est
pas un signe de la présence fantomatique d’Akerman, qui
viendrait rendre visite ay film, mais la double signification
dumot “ane”, symbole messianique pour les juifs désignant
€galement le mot ‘nuage” en arabe, semble plutét faire
le pont entre les deux cultures, L'ane blanc n’est-il pas,
en outre, le symbole d'une possible tréve entre deux terri-
toires et deux camps adverses ? Et pourtant, cela n'a pas
échappé aux deux artistes, le cinéma d’Akerman mani-
feste un certain mode de I'expérience Spatiale et temporelie
qui ne s'embarrasse pas de savoir ou il se trouve. Pour
No Home Movie, le désert et le pays n’étaient pas nommeés,
troublant volontairement tout sentiment d'appartenance,
sans doute afin de s'extraire de toute perspective identitaire
Ou communautaire. Cela a profité au projet, et yours appa-
rait alors tel un prolongement de son legs, évitant par-1a Ia
tentation de muséifier I'csuvre de Chantal Akerman pour en
faire un acte purement commeémoratif
Raya Lindberg

Eva Giolo, Rebecca Jane Arthur, Katja
Mater, Sirah Foighe! Brutmann &Eitan
Efrat, Maaike Neuville, Yyours, 2023
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